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Resumeé

Denne kvalitative evaluering af projektet Nycirkus pa Skemaet ligger i forlaengelse af den tidligere
kvantitative evaluering af fase 1 foretaget af TSE CONSULTING i efteraret 2014. Med fokus pa
nycirkus som fysisk-kreativ leerings- og kunstform har formalet med projektet veeret at udnytte og
udvikle genrens unikke paedagogiske potentiale, specifikt i forhold til elever i udskolingen (6.-9.
klasse). Projektperioden, som denne evaluering baseres p4, har Igbet fra september 2017 til marts
2018, og heri har ligeledes veeret realiseret en reekke nycirkus-workshops landet over med fokus
pa nycirkus som fysisk, kreativ og social leering og som et oplagt element i den nye heldagsskole.
Denne kvalitative undersggelse har gennem observation og interviews forholdt sig til leereres og
elevers oplevelser med de afviklede workshops samt de kommunalt ansattes vurdering af relevans
og baeredygtighed. De spargsmal, der er sggt besvaret er: Hvorfor ggre Nycirkus pa Skemaet OG
hvordan ggre Nycirkus pa Skemaet?

Undersggelsen tilbyder falgende tre perspektiver:
« Kommuner

* Leerere

* Elever

Evalueringen gar pa tveers af de tre perspektiver og fordeler sig uafhaengigt af ken, alder og
position i fire overordnede temaer:

* Det skgre og skaeve

* Artisterne

+ At bruge kroppen — sammen

* Et keerkomment tilbud

Forméalet med undersggelsen var helt overordnet at fa indsigt i

+ Kommunerne: Baeredygtighed og relevans — hvorfor og hvordan

* Leerere og elever: Leeringsudbytter (fysisk, kreativt, socialt) —
hvad, hvorfor og hvordan
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Centrale konklusioner

Evalueringens centrale konklusioner er kort sammenfattet nedenfor med udgangspunkt i de fire
temaer:

Tema 1: Det skare og skaeve

Undersggelsen peger pa betydningen af nycirkus som et frisk pust i skolernes hverdag, bade der
hvor aktiviteten foregar pa skolen, og der hvor den foregar ude af huset. Det er gennemgaende,
at nycirkus som 'det skgre og skaeve' bliver betragtet som en kvalitet, og dette gar pa tveers af
undersggelsens tre perspektiver: kommunerne, leererne og eleverne. Her lever projektet altsa pa
en forforstaelse af nycirkus som det skgre og skaeve.

« De involverede voksne (leerere og kommunalt ansatte) veelger mange gange nycirkus pa skemaet,
fordi det bringer noget nyt og anderledes med sig, og dermed er med til at understgtte deres
image af at veere 'friske’. Dog kan nycirkus og dertil knyttede forestillinger ogsa have en negativ
klang.

» Projektet bibringer til idraetsfaget muligheden for ikke bare at genskabe og omskabe men at
nyskabe.

» Nycirkus pa Skemaet giver anledning til at udvide elevernes forestilling om kunst, og i bedste
fald at gare cirkus tilgeengeligt. Tilgeengelighed optreeder ogsa i elevernes udtalelser, hvor der
ligger en skjult begejstring over den verden, der dbner sig, som de ikke vidste fandtes.

* Eleverne bliver inviteret til at treede ud af deres komfortzone ved at blive praesenteret for noget,
der adskiller sig markant og veesentligt fra deres vante og trygge rammer. Det fremtraeder, at
seerligt de kropsligt orienterede elever finder aktiviteten attraktiv, og at ogsa de far anledning til at
bryde nogle greenser med passende progression i gvelserne. @velsesvalg synes at give anledning
til en tilbagevenden til noget genkendeligt fra barndommens bevaegelsesmgnstre, hvilket ger
aktiviteten tilgeengelig.

+ Seerligt det element, der omhandler kreativitet og det performative far meget omtale fra alle tre
parter. De fleste gange har workshoppene veeret afviklet i tilknytning til idreetsfaget, og her byder
nycirkus pa et definitivt alternativ, fordi konkurrenceelementet i denne form for workshop synes
at veere skrevet ud. Samtidig bliver det fremhaevet, at netop det kreative og performative er noget
af det, eleverne finder mest krasvende.

* Flere, seerligt leerere, efterspgrger et mere udtalt fokus pa nycirkus som genre for at Igfte det fra at
vaere akrobatiktraening til noget mere kunstnerisk orienteret. Dette er dog et paradoks, idet netop
akrobatikken synes at veere det umiddelbart mest tilgeengelige direkte ind i idraetsundervisningen.

» En anden reference til idreetsundervisningen er 'mestring’, det at veere god til noget, som
artisterne i udtalt grad er eksponenter for, og det udtrykkes som en gevinst, at nycirkus giver
eleverne mulighed for at ga ind i en anden virkelighed i kraft af den illusion,

artisten kan skabe med sit kropslige udtryk.
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Tema 2: Artisterne

Alle tre typer grupper kommer uopfordret ind pa artisternes rolle, bade som undervisere og
som rollemodeller. Undersggelsen peger pa betydningen af artisternes tilgang til eleverne som
helt veesentlig for nogle gennemgaende positivt evaluerede forlgb. Det er fremherskende, at
artisterne far ros for deres made at tilga eleverne. Her byder undersggelsen pa et perspektiv pa
underviserrollen, der egentlig ikke var teenkt ind i designet af undersggelsen.

« Alle tre parter, dog seerligt leererne, har gje for, at artisterne fremstar som en anden slags voksne.
Seerligt har leererne gje for den mervaerdi, der kan ligge i, at artisterne optraeder som rollemodeller
for eleverne ved at bringe et potentielt nyt perspektiv ind i deres liv ved at udvise malrettethed
og passion.

* Flere naevner det forhold, at artisterne selvsagt ikke er uddannede leerere eller paedagoger, men
at det oftest opleves som en styrke, fordi umiddelbarhed i mgdet med eleverne samt begejstring
bzerer igennem. Dog nzevnes det, at artisterne ogsa kan finde pa at skaelde ud, maske fordi
de stiller stgrre krav, end eleverne tilsyneladende kan honorere. Og der er ogsa tilfeelde, hvor
artisterne opleves sure og lidt ugidelige.

» En leerer oplever artisternes samarbejde som nyttigt i forhold til at repreesentere forskellige
leererroller: Den skrappe, den blgde osv.

« Artisternes specialisering udi en niche fremhaeves som en mulig inspiration, idet det vurderes,
at det er godt for eleverne at mgde nogle, der gaet langt for at na en faglighed. Samtidig betyder
denne raffinerede specialisering, at det faglige udbytte potentielt hgjnes, og tilbuddet matcher
op mod gvrige tilbud pa markedet.

 Et andet forhold vedrgrende artisten som underviser er deres rummelighed i forhold til larm og
ballade, maske fordi nogle af dem selv engang var dem, der ikke kunne sidde stille i skolen. Det
ses, at seerligt 'de vilde unger’ her tilbydes et laeringsrum og en anerkendelse grundet artisternes
tilsyneladende genkendelse (af egen skolegang).

* | nogle tilfeelde foregik workshoppen i samarbejde med lokale bgrnecirkus og deres tilknyttede
artisterne, som eleverne saledes ligeledes mgdte som undervisere. Fra elevernes side bliver der
peget pa, at artisterne her kan komme til at veere lidt for serigse, sa det kommer til at foles stift og
tort. Her problematiseres artisternes tilgang til at leere fra sig ud fra en italeszettelse af, at ikke alle
elever pa forhand ngdvendigvis har en naturlig interesse for cirkus.

» Generelt er der udbredt tilfredshed med artisterne som undervisere, dog kan leererne have en
fornemmelse af at veere overflgdige, og samtidig kraever det af de tilstedeveerende lzerere, at de
accepterer preemissen om, at de ikke selv har tilrettelagt og gennemferer aktiviteten.

 Yderligere bliver der peget pa, at en gentagelse af forlgbet vil give mulighed for at udbygge
samarbejdet mellem artister og leerere og justere indholdet i forhold til den konkrete klasses
behov, evt. med en mellemliggende periode, for at give leerere og elever mulighed for at arbejde
selvsteendig med stoffet.
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Tema 3: At bruge kroppen - sammen

Dette tema handler om det kropslige aspekt, altsé et isoleret blik pa ét af de tre ben (det
fysiske, kreative og sociale), som udger den samlede sglje, pa hvilken afsaettet for workshoppen
udspringer. Dette kropslige aspekt treekker dog samtidig trade ind i forestillingen om det sociale
udbytte, og det kreative er behandlet ovenfor. | dette tema fremkommer seerligt tre forhold: Det
ikke-boglige, det at arbejde kropsligt sammen om noget, og noget om bergring.

» Workshoppen er blot et tilbud ud af rigtig mange henvendelser, som skolerne far, og her treeder
det frem som noget positivt, at indholdet adskiller sig veesentligt fra mange af de gvrige tilbud
ved at veere ikke-bogligt og noget andet end "rgv-til-saede” undervisning, der maske netop kan
appellere til de elever, der ikke er sa klassisk skolesteerke. Samtidig papeges det, at netop det
at opleve noget pa egen krop giver mulighed for at huske pa en anden made, og her indplacerer
projektet sig blandt andre projekter, der pa forskellig vis betoner oplevelsen som central i forhold
til lzeringsudbyttet.

« Sammenhold og samarbejde fremstar centralt for leerere, elever og kommunalt ansatte — for
leererne som noget, de ser udspille sig anderledes end i andre fag, for eleverne som en mulighed for

at veere feelles om noget andet end vanligt, og for de kommunalt ansatte som et ideal /potentiale.

» Det at samarbejde om noget kropsligt giver tilsyneladende eleverne mulighed for at indtage
nogle nye roller i elevgruppen, hvilket kan have betydning for sammenholdet.

« Sammenhold opstar i kraft af aktiviteten (nycirkus) og er altsé en slags afledt effekt.

« Afstanden mellem eleverne bliver bogstaveligt mindre bade under og efter aktiviteten.

« Artisternes kropslighed giver dem en naturlighed i mgdet med eleverne, hvor bergring synes
velkomment.
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Tema 4: Et kaerkomment tilbud

Nycirkus pa Skemaet bliver betragtet som et keerkomment tilbud, af lzererne i forhold til at indfri
visse leeringsmal, og af eleverne for at slippe for visse andre fag. Ydermere roses artisterne for
deres evne til at se eleverne og til at tillade fejl. Workshoppen betragtes som et fleksibelt tilbud
i kraft af udbyders velvilje til at malrette tilbuddet. Desuden betragtes workshoppen som et
bzaeredygtigt tilbud i og med, at alle leerere uden undtagelse angiver, at de gnsker sig forlgbet
gentaget.

+ Infomaterialet fungerer tilfredsstillende i forhold til at koble til laeeringsmalene, hvilket gor det
let for leererne at se nytteveerdien, seerligt ind i idreetsfaget.

» De tilstedevaerende lzerere brugte i nogle tilfelde anledningen til selv at lade sig inspirere,
hvilket er keerkomment i forhold til at skulle afsted pa kursus.

 Eleverne finder ogsa tilbuddet kaerkomment, dog mere vilkarligt, forstaet pa den made, at det
mere gar pa at slippe for visse fag end et egentlig tilvalg af cirkus.

» Workshoppen er inkluderende i sit udgangspunkt, alle har en plads, og der skal ikke keempes
om pladserne. Cirkus' tilgang til beveegelse afspejler sig tilsyneladende positivt i elevernes
deltagelsesgrad, og workshoppen prioriterer vedholdenhed og deltagelse.

» Det er tid og plads til at fejle, og der er et felles afsaet, fordi de faerreste elever har en
referenceramme at leene sig ind i.

* Materialet er godt beskrevet og fungerer fint ogsa som udgangspunkt for ‘oversaettelse’ for
at matche den pagzldende kommunes gvrige tilbud pa omradet. Dog kommer information om
workshoppen tilsyneladende kun i meget begraenset omfang til elevernes kendskab.

» De workshops, der er foregaet ude af huset, er kaerkomne alene for at bryde hverdagens
trummerum. Dette er dog selvklart mere tidskreevende end at fa folk ind udefra.

» Samtlige leerere tilkendegiver, at de @nsker sig at kunne gentage forlgbet, dette dog uden
tanke pa gkonomien, men alene vurderet pa udfaldet af workshoppen.

* Eleverne peger pa, at workshoppen vil veere mere baeredygtig i indskolingen, hvis det er for at
fa flere til at ga til cirkus, fordi de selv (udskolingen) allerede er optaget af andet, som de ikke er
klar til at give slip pa.

e | puljen af bud pa, hvordan idéen bliver baeredygtig, ligger et forslag om at gare
kommunikationsmaterialet endda mere konkret, og det samme gaelder den eksisterende film, der
skal indeholde klip fra afviklede forlgb.
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Baggrund

Nycirkus pa Skemaet har 2014-19 bragt nycirkus ind i undervisningen pa skoler over hele landet.
Nycirkus er en kunstart og en bevaegelsesform, der kombinerer fysisk, kreativ og social leering, og
projektets formal var at udnytte genrens unikke paedagogiske potentiale i forhold til barn og unge.
Projektet havde fokus pa de zldre barn (6.-9. klasse) med 1-5 dages workshops afholdt primaert
pa skolerne og i enkelte tilfeelde i lokale kultur-/cirkus-/sports-/bevaegelseshuse. Der blev
ogsa tilbudt og afholdt leererworkshops pa skoler og uddannelsesinstitutioner. De unge blev
introduceret til gulvakrobatik, partnerakrobatik, luftakrobatik, jonglering samt fysisk scenekunst/
teater og sluttede oftest af med en elevudviklet visning, der sigtede mod kreativt at kombinere og
fortolke de forskellige discipliner.

Kgbenhavns Internationale Teater (KIT) ansggte i januar 2014 Nordea-fonden om 5.576.000 kr. til
projektet Nycirkus pa Skemaet, hvilket blev bevilget i marts 2014.

De forste workshops blev afholdt i sensommeren/efteraret 2014 sidelgbende med
implementeringen af den nye skolereform og heldagsskolen med de nye krav om daglig bevaegelse
i undervisningen og varierede undervisningsformer.

KIT iveerksatte undervisningsprojektet ud fra et gnske om at bidrage med et leeringsredskab, der
har fokus pa atuddanne hele mennesket. Nycirkus har ikke fokus pa udelukkende at opgve kognitive
feerdigheder som i de fleste undervisningsformer, men pa at seette dem i en stgrre kontekst og lade
kognition, kreativitet, krop og sociale evner arbejde sammen.

| kontrast til tidens tendens er der ikke fokus pa det kropsligt sublime, men pa det egenartede
udtryk og pa at bidrage med sin egen personlige vinkel pa disciplinen/aktiviteten. Det er bl.a. her,
nycirkus adskiller sig fra det traditionelle cirkus og giver langt mere plads til individet og det
personlige preeg. Nycirkus indeholder det spektakuleere, det greenseoverskridende og det
underholdende fra det traditionelle cirkus og har ligeledes en klar relation til den folkelige
gymnastik/akrobatik og idraetssektoren savel som til street-kultur med skate-miljget, parkour mv.
Samtidig indeholder nycirkus det kreativt fornyende og det tematisk fordybende fra scenekunstens
verden.

@nsket var gennem nycirkus-undervisningen at opmuntre de unge til at overskride fysiske og
psykiske greenser, at fa succesoplevelser ved at lzere eller turde noget nyt og herigennem udvikle
deres forhold til sig selv og til deres krop.

@nsket om atimplementere nycirkus-undervisning i folkeskolen byggede desuden pa andre landes
erfaringer med nycirkus som en inkluderende leeringsform, der har potentiale til at engagere elever
pa tveers af ken samt social og kulturel baggrund. Det er desuden en fysisk og kreativ aktivitet,
hvor kun meget fa elever har forkundskaber, og hvor man derfor kan arbejde med en gruppe unge
ud fra samme niveau.

Den oprindelige trearige plan for undervisningsprojektet byggede pa en forventning om, at den
bedste implementering af projektet ville finde sted ved at brede aktiviteterne ud til flere og
flere kommuner/byer ar for ar. Dog viste det sig efterhanden at kraeve uforholdsmaessigt mange
ressourcer at igangsaette nycirkus-forlgb hos nye partnere, som efterfglgende ikke kunne fglge
op med lokale midler til at gentage aktiviteterne, eller hvor personalet og dermed prioriteringerne
skiftede.

Projektforlgbet blev derfor justeret til efter de forste tre ar at fokusere pa de kommuner og
samarbejdspartnere, hvor arbejdet med nycirkus fungerede bedst, hvor det blev prioriteret
tidsmaessigt og skonomisk, og hvor der var stgrst mulighed for forankring efter projektets udlgb.
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Nagletal for Nycirkus pa Skemaet 2014-19

Antal elever: 7959

Antal leerere: 396

Antal hele aktivitetsdage: 387

Antal kommuner/byer: 20 - Kgbenhavn, Frederiksberg, Tarnby, Redovre, Hvidovre, Brandby,
Roskilde, Helsinger, Ballerup, Furesg, Rudersdal, Halsnaes, Hgrsholm, Guldborgsund, Sgenderborg,
Randers, Aarhus, Aalborg, Thisted, Skagen

Antal skoler/institutioner: 119 forskellige — hvoraf adskillige har haft flere nycirkus-forlgb
Antal undervisere: 60
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PA SKEMAET
Evaluering

Tema 1: Det skare og skaeve

Undersggelsen peger pa betydningen af nycirkus som et frisk pust i skolernes hverdag, bade der
hvor aktiviteten foregar pa skolen, og der hvor den foregar ude af huset. Det er gennemgaende,
at nycirkus som 'det skgre og skaeve’ bliver betragtet som en kvalitet, og dette gar pa tveers af
undersggelsens tre perspektiver: kommunerne, laererne og eleverne. Her lever projektet altsa pa
en forforstaelse af nycirkus som det skgre og skaeve.

At abne verden op og at have hgijt til loftet

Typisk serden pagzeldende skole eller skolens kontaktperson cirkus som et frisk pust, der bekrzefter
deres selvforstaelse af, “at denne her skole er i hvert fald som regel frisk, ndr der kommer noget
nyt” (AS 111017, 2:37). Det samme ger sig i udtalt grad geeldende i kommunerne, hvor tilbuddet
abner op og giver anledning til at sla lidt ud med armene og dremme: ”Altsg, kan vi fd noget nyt op
og sta? Kan vi etablere en forening? Eller mdske fd et feellestilbud op og std i ungdomsskolen? Kunne
vi ... Skabe lidt udvikling ... Derfor gav det bare rigtig god mening at gd ind i.” (SE 301017, 8:290-
299). Vi ser pa forskellig vis, at nycirkus pa skemaet og maske cirkus som forteelling passer godt
ind i bade skolers og kommuners (og enkeltpersoners) egenforteellinger om at veere lidt friske.

Cirkus som appel er gennemgaende, dog er der er en enkelt leerer, der mener, at: "Det kunne veere
hensigtsmeessigt at aendre navnet, fordi cirkus kan have negative konnotationer.” (CH 220917:
13,561-14,395). Det er velkendt, at cirkus kan dele vandene, og her opstar et paradoks i pa den
ene side netop at sla pa 'forteellingen’, samtidig med at andre kan have brug for at nedtone den.
En leerer papeger kedsommeligheden og manglen pa fantasi i idreetsfaget blandt elever og lzerere
og peger pa muligheden for med nycirkus ikke bare at genskabe og omskabe men at nyskabe (AS
111017, 4:123-141). Ogsa her fremgar det, at nycirkus giver anledning til at bringe noget nyt ind
til gavn for leerere og elever.

Vi finder ogsa andre motiver for at indga i samarbejdet, bl.a. vigtigheden af at udvide/udfordre
et snaevert kunstsyn og ggre cirkus tilgeengeligt: “For os handler det om at dbne bgrnenes gjne.”
(AA 311017: 2, 46). Denne intention/vision handler om, at den pageldende kommunes gvrige
kulturtilbud til bern ligger pa et geografisk relativt afgraeenset omrade (pa neer barnecirkus), og at
det derfor er szerlig vigtigt at skabe opmaerksomhed om, at (ny)cirkus ogsé findes, for at bgrnene
forstar, at kulturbegrebet er bredere end teater-, medie- og musikskole.

En gruppe elever, der fik muligheden for at tage til et lokalt barnecirkus, vidste ikke, at det fandtes:
”Jeg har aldrig sadan rigtig taenkt over, at der |G et cirkus der. Det er noget, som ligesom ligger lidt
skjult, hvor man faktisk slet ikke kender til det, men altsé man er jo gdet forbi mange gange mdske,
og sa har man bare aldrig lagt mzerke til det. [...] Der var en skjult indgang... Der var sadan en stor
graffitiveeg med klovne og sddan noget, og sd var der en slags lille legehus, som bare kom ud af
vaeggen, og der skulle man sé gé ind.” (FAB 061117: 4, 124-136). Det er som om, at der abner
sig en ny verden for denne gruppe elever bag graffitiveeggen. Citatet peger pa, at nycirkus (helt
konkret) ikke er synligt for de unge.

Ud af komfortzonen

Fra leererne hgrer vi: “Eleverne har godt af at blive sparket lidt ud af deres vante trygge rammer.”
(AS 111017, 3:99). Her teenkes bade pa form og pa indhold, nemlig det at eleverne praesenteres
for noget, de ikke er vante med. De fleste elever er uforbeholdent begejstrede, saerligt dem,
der i forvejen er enten kropsligt eller kreativt orienterede, blandt andet i deres fritidsinteresser.
Samtidig meder vi ogsa elever, der fgler sig bedre tilpas med computerspil og boglige sysler:
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"Jeg er elendig til bold og alt, som har en rund form, og som ikke er tegnet ned i en bog eller
skrevet.” (SL301017: 2, 42-43). Denne gruppe elever, der nyder computerspil og bager, er saerligt
udfordret.

En anden elev peger pa, hvordan hun sadan helt nzermest ubemaerket gik fra opvarmning over i
sveerere og svaerere gvelser: "Jeg synes, at det er sadan ret fedt — i dag for eksempel der skulle
vi ove sadan noget gulvakrobat, som sa gjorde, at man ligesom fik avet de ting, man ogsa lavede,
da man var helt lille, som for eksempel at lave en kolbotte, og det havde jeg lidt glemt, hvordan
det var, man lavede. @hm, men sa& fik man ligesom lige sadan .. vi starter meget fra bunden, og
sd kan man bygge noget pd... shm ogsd i fredags, der startede vi ogsd meget fra bunden og
lavede sadan noget opvarmning, hvor vi lavede sddan nogle benspark og sadan noget, og sa til
sidst til noget gulvakrobatik, hvor vi skulle sa std oven pa hinanden. Sa der var sddan meget stor
udvikling, men man folte ikke, at der sadan... at vi havde... gik bare fra OKAY opvarmning og til,
sd nu skal | std oven pa hinanden. Der var sGdan meget sma steps, som egentlig gjorde det sadan
lidt nemmere, sa de var ret gode til at fortzelle, hvordan vi lige skal gere, og sé hjalp de ogsa til,
nar det var, man skulle op og std pa hinanden. Sa det har vaeret sadan relativt nemt, hvis man kan
sige det... sddan at prove det. Jeg prevede ligesom noget nyt og bred nogle graenser, som jeg ikke
havde pravet for, uden at det blev sédan overvaeldende.” (FAB 061117: 1,32-2,46). Her ser vi dels,
hvordan akrobatikken synes at veere en tilbagevenden til nogle barndomserindringer, og hvordan
progressionen i undervisningen udspiller sig og giver mulighed for at bryde nogle graenser og
komme mildt ud af sin komfortzone.

Det kreative/performative

Samtlige interviewpersoner kommer mere eller mindre uopfordret ind pa kvaliteten ved at arbejde
med det kreative og performative. Dette understatter og bekraefter projektets idé om at bidrage
til netop dette aspekt. Ud over de selvfglgeligheder, der fremkommer, sa formulerer en lzerer en
dikotomi mellem kamp/konkurrence og optraeden: Det er rart, “at det ikke er en kamp, fordi der
er en optraeden til sidst” (AS 111017, 6:181). Dette antyder en vaesentlig forskel pa det gvrige
stof, de unge bliver praesenteret for i idreetsundervisningen, hvor kamp/konkurrence er veeldig
implementeret.

I langt de fleste tilfaelde blev workshoppene afsluttet med en elevvisning, hvor eleverne performede
for hinanden. Som optakt hertil 1a i programmet en del teatergvelser. | et tilfaelde, hvor der ikke
indgik en sadan visning, indgik teatergvelserne fortsat, dette dog tilsyneladende mindre relevant.
En leerer overvejer didaktisk mal og organisering: “Altsd havde de nu skullet lave en visning, sG
havde det ogsé givet mening, at de skulle lave de ovelser.” (BH 221117, 3:87-88) [...] “De var to
klasser sammen, og det er 50 elever i en gymnastiksal, hvor de skulle te sig tosset. Det er mange pa
en gang. AltsG, der var nogle, der ikke ville. De saboterede det ikke, men gjorde ligesom ikke ovelsen
helt, fordi ‘jeg skal i hvert fald ikke udstille mig’. Der kunne man taenke: ‘Kan det ggres pd en anden
mdde? Mdske skulle de ikke vaere s& mange sammen, nar de lavede de ovelser?’” (BH 221117,
3:73-79). Her ses det, at det kreative og performative ligger integreret i undervisningen, men at
dette maske skal overvejes at blive justeret ind ift. den konkrete workshop, og at organiseringen
eventuelt kan tage hgjde for gvelsernes sveerhedsgrad og krav til eleverne, sa gruppen deles op i
mindre grupper, der i bedste fald kan bevirke, at det fgles mindre sarbart for den enkelte elev at
gaindi.

Som eksponent for en del lzerere, uafthaengigt af hinanden, bliver der efterspurgt et mere udtalt
fokus pa nycirkus som genre. En laerer oplevede, at det skare og skaeve fyldte for lidt: “Altsa vi
blev introduceret til akrobatik, og det er rigtig fint, for det kan jeg bruge i undervisningen. Altsd, det
var ogsa det, jeg var interesseret i, kan man sige, men selve nycirkus, hvad det er, det blev der ikke
arbejdet szerlig meget med, og det talte jeg ogsé med artisterne om.” (BH 221117, 2:41-44). Her
skal siges, at netop denne workshop ikke blev afsluttet med en visning. Heraf kan udledes, 1) at
akrobatikken er det, der er direkte nemmest overfgrbart ind i leerergerningen, og 2), at det skare
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og skaeve i dette tilfeelde ikke tradte sa tydeligt frem.

En leerer udtrykker samspillet mellem det fysiske og det performative: ”Altsd, som nycirkus-
artist skal du jo vaere inden for ekvilibrisme eller et eller andet. Du skal have et nummer, som du er
sindssygt god til, som sa bliver puttet ind i en teaterramme, ik’? PG den méde adskiller nycirkus sig
fra meget andet. | idraet skal du veere god til noget, for man vil jo helst vinde, ik”? Som konkurrence-
springgymnast eller atletikudever gar man jo efter at fa en god tid eller for at blive nummer et,
og inden for teater, jamen det er jo det her med, at du ger en anden virkelighed, eller du laver en
illusion, ik’? Og dét samler nycirkus: Du mestrer en ting, som bliver sat ind i en illusion, altsG ind i
en anden verden.” (BH 221117, 8:236-248). Heraf fremgar det, at nycirkus pa en eller anden vis
er genkendelig ud fra et idreetsligt perspektiv, fordi ekvilibrismen er baerende, samtidig med at
mestringen bruges til at skabe en anden virkelighed.
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Tema 2: Artisterne

Alle tre typer grupper kommer uopfordret ind pa artisternes rolle, bdde som undervisere og
som rollemodeller. Undersggelsen peger pa betydningen af artisternes tilgang til eleverne som
helt veesentlig for nogle gennemgaende positivt evaluerede forlgb. Det er fremherskende, at
artisterne far ros for deres made at tilga eleverne. Her byder undersggelsen pa et perspektiv pa
underviserrollen, der egentlig ikke var teenkt ind i designet af undersggelsen.

Artisten som rollemodel

Flere leerere og kommunalt ansatte peger pa, at artisterne bringer et potentielt nyt perspektiv ind
i barnene og de unges liv. For eksempel udtrykker en kulturmedarbejder om en mulig spejling, at
barnene gerne ma sidde tilbage med en udvidelse af deres muligheder: “Det kan jeg maske ogsg,
ndr jeg bliver 25, hvis jeg ger noget ved det.” (AA 311017: 5,169). Heri kan udledes to aspekter,
dels at bgrnene og de unge far gje pa nye muligheder, og dels at det er helt ngdvendigt at gve sig.
Saledes fremstar artisterne malrettede og passionerede, idet de synes at udleve deres dremme.

En leerer fremhaever betydningen af, at artisterne bringer noget andet ind og er nogle andre
voksne end det, eleverne vanligvis praesenteres for: “Jeg synes, at eleverne havde rigtig godt af
at mede artisterne, som er anderledes end os lzerere, og som har et andet liv og et andet job, og
’kan man leve af det her?’ Og altsa ’er det ogsd et arbejde?’ Saerligt denne 10. klasse har godt
af at se, at der faktisk er andre muligheder end at blive skolelzrer for eksempel [ja] (griner).”
(LT 171117, 4:99-103). Her bliver det bragt frem, at eleverne kan have brug for nogle andre
rollemodeller og andre perspektiver end dem, leereren bringer ind. Dog naevner samme leerer,
at det ikke ligger inden for en umiddelbar mulighedshorisont, men at det dbner op for en anden
virkelighedsopfattelse: “Eleverne mgdte altsd bare nogle helt andre voksne, end de havde gjort
for. Og det er jo ikke, fordi de teenkte, at det skal jeg ogsd veere, for det er jo maske lige en lidt lang
vej sddan rent fysisk, men altsd derfor skubbede det alligevel til en virkelighedsopfattelse.” (LT
171117, 4:116-119). | denne udtalelse ligger igen en betoning af artisten som mulig rollemodel,
dog reelt uden for reekkevidde, men ikke desto mindre en inspiration til at gere noget andet end
det, du umiddelbart praesenteres for.

Artisten som underviser

Leererne nzevner pa forskellig vis betydningen af, at artisterne er nogle andre undervisere, hvilket
gor, at eleverne gor og ter noget andet, end de ellers byder ind med: "De hepper for eksempel
pd dem, der haenger i trapezen. Pa den made oplevede jeg, at de stottede hinanden i det, ik’? Og
nogle af dem, hvor jeg ville formode, at de var gdet ud og havde sagt ‘det vil jeg ikke’, de gjorde
det ogsd. Jeg tror, at det er fordi, det er nogle andre undervisere.” (AH 011117: 6,121-126). "De
er ikke uddannede laerere eller paedagoger, hvilket jeg ser som en styrke; de kommer med et andet
udgangspunkt. Nogle andre typer. De er jo ikke darlige til at undervise, de ved alt muligt... de
kommer med en interesse og begejstring og giver den videre. [...] Og sG mdske ogsa bare, at de
viser, at man kan noget andet med sit liv, at man ikke behover at tage den slagne vej med gymnasiet
efter 9. Altsd de viser en anden mdde at kunne noget pd, som ikke har noget med bgger og skole
at gore, pd den made. Det, synes jeg, er fedt. At de bliver introduceret til det, "Hov, kan man leve
af det?!”, ik’?” (AH 011117, 11:245-12:260). Dette angiver dels, at artisterne mgder eleverne lidt
mere umiddelbart, med begejstring og med en indikation af at ville noget andet med sit liv end
bager og skole.

Dog har en lerer en indvending i forhold til artisternes paedagogiske taeft, nar det kommer til
talmodighed: “Ind i mellem har artisterne forventninger til, hvad eleverne kunne i forhold til at hare
efter og stq stille og alt sGdan noget. Det... Det overrasker mig lidt hver gang, at de bliver sddan
helt smdsure: 'Ej nu helt zerligt’, og at det skal veere 'forste gang jeg siger noget, sé skal du lytte(!)’,
men det er mdske bare fordi, at det gor de jo ikke, og slet ikke i et idreetsfag. Men det er ikke noget,
der har gjort noget. Altsd, for sa far de jo bare lidt skeeld ud, og det synes jeg ogsa er okay, men
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jeg har nogle gange tzenkt: Bare det ikke udmatter dem. [...] Jeg synes ogsd, at det har veeret fedt,
at de har forklaret hvorfor, man ikke skal saette sig ned: Nu har vi lige faet pulsen op, og hvis man
seetter sig, sa taenker kroppen: Nu skal jeg slappe af, og sG er man ikke klar. Det er fint at fa de
der forklaringer.” (LT 171117, 8:246-258). Artisterne griber det her anderledes an, end leereren
selv ville have gjort, og stiller maske lidt sterre krav, men ikke stgrre end at de tilsyneladende kan
honoreres.

Typisk var der 4-5 artister til stede ved hver workshop, og en leerer bekrzaefter deres dygtighed,
og at de var gode som undervisere. Samtidig peger vedkommende pa de muligheder, der ligger i
rollefordelingen artisterne imellem: ”“Jeg synes, at de fem undervisere, der var ude, var rigtig gode,
seerligt fordi de var sa forskellige. Det kunne de godt dyrke endnu mere, altsa at de patager sig nogle
forskellige roller: Altsd, der var ham, der var rigtig skrap. Og sa var der sGdan en, der var mere blod,
og nogle, der nursede og sadan. Altsa du ved, sadan rigtig fint, at der var sadan en rollefordeling,
sd det ikke var dem alle sammen, der gik og skaeldte ud, eller ‘ej jamen | gor det ogsa fint!’, men at
man fik lidt af det hele.” (BH 221117, 8:256-265). At artisterne indgar med forskellige lererroller
kan veere et opmaerksomhedspunkt til videre efterlevelse.

At artisterne har noget at byde pa, bekraeftes ogsa af en af de kommunalt ansatte, der arbejder
med at malrette tilbud bundet op pa lzeringsmalene. Heri indgar nycirkus som et ud af 4000 tilbud:
"Artisterne leverer noget, som lzererne ikke selv kan.” [...] "Det er rigtig fedt at lade skolebgrn, der
ellers har en udmaerket laerer, mgde nogen, der har en sazerlig spidskompetence inden for en lille
bitte niche. Det er godt for barn at made nogle mennesker, der har specialiseret sig og er gaet langt
for at nG en faglighed.” (CL 060318, 5:168-6:172). [...] “Det kraever mdlrettethed. Det kraever slid.
Det er godt at vise born. Sezerligt i disse X-faktor tider, hvor man tror, at man bare kan ga ind og
veere en stjerne. Sadan er det ikke. Man kan se pd nycirkusartisterne, at det ikke var noget, som de
startede pd i gar. Det er en god ting at vise barn, at det kraever noget at blive god. [...] Det er godt,
at der findes specialister og ikke kun generalister.” (CL 060318, 6:182). Denne udtalelse peger pa
betydningen af, at eleverne far mulighed for at mgde det specialiserede, bade som inspiration og
i seerdeleshed i kraft af fagligt udbytte.

En af de bagvedliggende spillere, der udbyder tilbud til skolerne, navigerer normalt efter, at det
er en succes, hvis kurset i farste omgang bliver solgt og i naeste omgang bliver genkgbt. Dette er
i dette tilfeelde tilsyneladende ikke tilfeeldet, men vedkommende understreger betydningen af,
at det er noget helt unikt: "Jeg synes, man skal lade veere med at bgje det for meget. Jeg synes,
det er veerd at sta ved det 'vi laver nycirkus og vi er de bedste i Danmark til det’. Ingen i nogen
idreetsundervisning kan lofte pd samme made. Sta ved det, dette er fagligt fuldstaendigt spidsen.
Sta ved, at det ikke er bogligt, men at det giver noget andet. Det giver mdske ogsd de elever, der
ikke kan flashe i det boglige, en mulighed for at flashe pd en anden made. Lad veere med at vride
og baje det for at fa det til at kunne noget andet.” (CL 060318, 5:148-158). Her er et bud p3, hvad
der skal til for at gere idéen bzeredygtig, nemlig at tro pa vaerdien af specialisering uafthaengig af
snaevre definitioner af leering.

En leerer fremhaever fordelen for eleverne i, at det er udefrakommende undervisere: “Fordi de var
sadan nogle udefra, s kunne man se, at de havde sadan en lidt anden tilgang til bernene. De var
meget... de kom ikke med den ballast, vi andre har, med at den elev er irriterende, og den elev kan
ikke finde ud af, osv. Det var der mange af dem, der ngd godt of. [...] artisterne var FANTASTISK
rummelige.” [...] Altsd, jeg synes, at nogle af bgrnene var sa irriterende, at man havde lyst til at
smide dem hjem! Men det var aldrig pa tale. Jeg synes, at vi brugte meget tid p& som lzerere at ga
og serge for, at de opferte sig, som de burde. Det tog artisterne meget afslappet. Man kunne se, at
mange af eleverne ngd det... at de ligesom kunne veere lidt skere, uden at det sadan gav bagslag.
Artisterne brugte jo ogsa tit sig selv som eksempel: ‘Altsa, vi var jo selv sadan nogle, der ikke kunne
sidde stille i skolen’ .. ‘det er derfor, vi har gdet pd cirkusskole’. Jeg ved jo ikke, om det er helt rigtigt,
men det sagde de i hvert fald. SG de havde sGdan set ret meget forstaelse for, at nogle af barnene
havde svaert ved det der med at veere disciplinerede og lytte og vaere stille hele tiden, ik’?” (HL
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080318, 2: 41-55). Denne udtalelse peger pa betydningen af at se eleven lige nu og her med det,
eleven byder ind med konkret. Her fremhaeves artisternes rummelighed og peedagogiske teeft, i og
med at de kommer med og repraesenterer noget andet.

En kommunalt ansat, der har talt med leererne, fremhaever ligeledes, at artisterne er vidunderlige
og dygtige og kan noget helt seerligt if. til de vilde unger: “"Der var blandt andet en dreng, som de
fortalte mig var ekstremt udadreagerende og aggressiv og altid kom op og slas og altid slog andre.
| hele den der uge, hvor artisterne var, var han ikke aggressiv en eneste gang, og leererne var meget
sadan: ‘Hvad sker der her?’ Og som en artist, jeg talte med, sagde: "Jamen det er jo mig det der. Det
var jo sadan, jeg var, da jeg gik i folkeskolen’. Og det var bare sddan, det var virkelig fantastisk at
opleve, at saddan en dreng, der er sddan - man kan se, at lzererne gider ham naesten ikke mere, vel.
Og sa kommer han ind i sGdan en kontekst, hvor han bliver set, og han bliver forstdet, og selvfalgelig
havde han ogsé nogle udfordringer. Selvfelgelig sa var der nogle ting, der var svaert for ham, men
sd gik han bare. Og sa stod han lidt selv, og ndr han sé kom tilbage, sa blev han - altsd sé var han
velkommen pa lige fod med alle de andre. Det var ikke noget med, nu har du meldt dig ud, sd mé
du ikke veere med mere. SG de der artister var sindssyg gode til at tage imod de der unge, som har
det sveert i hverdagen.” (LS 220917, 9: 297-309). Denne udtalelse peger bade pa artisten som
rollemodel og her med den 'konsekvens’, at artisten pa sin vis ser sig selv i den pageeldende elev
og derfor er tilbgjelig til at se ham pa en anden vis.

Artisternes rolle, laererens rolle

Artisterne er hyret ind til at indtage rummet og til at fere eleverne igennem to dage baret af nycirkus
som fysisk-kreativ aktivitet. Generelt er der udbredt tilfredshed med artisternes paedagogiske
tilgang og formidlingsevner i forhold til at undervise en gruppe elever, som de ikke kender i
forvejen. Dog kan denne 'invasion’ komme til at betyde, at leererne kan have en fornemmelse af at
fale sig overfladige: ”Vi er jo neermest arbejdslgse” (AS 111017, 4:107). Dette er sagt med bade
anerkendelse og en smule zergrelse, for nar nu de alligevel er til stede i rummet, vil leererne typisk
gerne involveres mere aktivt.

Andre har fglt samarbejdet mellem artister og lzerere lidt akavet: “Jeg ved, at der var nogle af mine
kollegaer, som syntes, at det var sveert at vaere der uden at blande sig, fordi man som idrzetslaerer
har nogle szerlige regler, som man maske ikke har, nar man kommer udefra, blandt andet i forhold
til springbraet og trampoliner og alt det der. Sa det var sGdan lidt nervepirrende at st og mdske
samtidig synes, at opgaven var lidt for lzs. AltsG den der rolle med ikke at blande sig... Overgivelsen
til nogle andre kan veere lidt sveer.” (LT 171117, 6:183-189). Her ser vi, at det fordrer noget seerligt
af leereren at veere tilstede og tillade, at det foregar pa en anden made, end vedkommende selv
ville have gjort.

Generelt er der udbredt tilfredshed med artisternes evne til at undervise, dog har en elev en
oplevelse af, at det blev lidt for serigst: “Jeg synes godt, de kunne have opfanget lidt mere... saddan
hvad stemningen var til. De var meget serisse omkring det, og altsa jeg mener, at man skal hygge
sig helt vildt, for man gider tage ud til det cirkus en anden gang, som de reklamerer for. Altsd, de
var meget seriose, og man skulle virkelig laere at lave en kolbette rigtigt. Jeg synes godt, man kunne
have hygget sig lidt i stedet for at det skulle vaere sd.. stift.. tert.. hvad kan man sige. [...] Jo, jeg
synes bare, at ndr de kommer ud til en hel klasse, hvor mdaske kun 1 ud af 22 vil synes, at det er fedt
at ga til cirkus, sa tror jeg bare, at man skal gore det lidt mere sjovt, sa det ogsa vil fange andres
interesse. Og sd, hvis man virkelig har interesse for at blive god til cirkus, sG kan man jo ga til det,
og sd kan man tage derud og vaere serigs og sddan noget. Men jeg tror bare, ndr vi er sé mange
forskellige mennesker, sd tror jeg bare, at det skal veere lidt mere sjovt.” (EF 061117: 7,212-227).
Her kommer en elev til orde og problematiserer artisternes tilgang til at leere fra sig ud fra en
italesaettelse af, at ikke alle pa forhand ngdvendigvis har en naturlig interesse for cirkus.

En anden elev oplever en form for ugidelighed blandt artisterne: “Ja, sa vil folk gerne prove, og
sd giver de det et skud alligevel. Fordi de kom ind, og sa var de alle sammen sadan lidt ahhh ej vi
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gider sgu egentlig ikke rigtigt. Men jeg tror, at de har gjort det med sG mange. Ligesom, hvis for
eksempel der er en, der har stdet i en kiosk hele sommeren, og der har vaeret virkelig mange geester,
og sG kommer man lige sidst p& dret og er i mega hopla, ‘hej, hvad skal du have af is?’ (udtalt med
en slpv ugidelig stemme). For eksempel ik’, sG tror jeg, at det er den der, fordi de har gjort det med
mange skoler, har de sagt. Og sa virker de sgu egentlig bare sure fra morgenstunden. Det var lidt
eergerligt, syntes jeg.” (EF 061117:5,161-166). En elev oplever alts3, at der er gaet lidt samleband
i opgaven, som smitter negativt af pa artisternes engagement.

Det er bemeaerkelsesveerdigt, hvor meget ros artisterne far som undervisere. En leerer udtaler: “Jeg
synes, at de [artisterne] var meget tydelige, bdde hver isezer og som team. De er tydelige i rummet.
Ogsa til at skaere igennem. VI er der jo selvfolgelig til at traede til, hvis vi taenker det nodvendigt.
Men de er meget, meget tydelige i rummet, sG der er de dygtige, synes jeg, til at treede ind, tage
rummet, hvor de skal, og hjzelpe eleverne ogsa. Bade ndr nogle synes, det er svaert, men ogsa at
ga ind og tage den, der er dygtig og sa videre.” (KB 311017: 2, 65-71). Det interessante her er
leererens anerkendelse af en anden faggruppes tilgang til undervisning.
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Tema 3: At bruge kroppen - sammen

Dette tema handler om det kropslige aspekt, altsa et isoleret blik pa ét af de tre ben (det fysiske,
kreative og sociale), der udger den samlede sglje, pa hvilken afsaettet for workshoppen udspringer.
Dette kropslige aspekt traekker dog samtidig trade ind i forestillingen om det sociale udbytte, og
det kreative er behandlet ovenfor. | dette tema fremkommer szerligt tre forhold: Det ikke-boglige,
det at arbejde kropsligt sammen om noget, og noget om bergring.

Det ikke-boglige

En leerer tager fat i en pointe om at tilbyde bgrnene noget andet end 'rgv-til-sade’ undervisning
(TM 141117, 6:160). Samme leerer fremhaever i samme sammenhaeng, at "Der skal vaere plads til
sadan noget!” (TM 141117, 5:152-158), selvom der i @vrigt er stoftreengsel. Her er det afgarende
for den pageldende lerer, at det er i 7. klasse, for i 9. ville det veere for sveert at fa placeret.
Samme laerers argument lyder: “De bliver klogere pd sig selv, ndr de far oplevelser med kroppen.”
(TM 141117, 5:158). Og adspurgt er det ikke bare hvilke som helst kropslige oplevelser, “det er
netop den her anderledes mdde at bruge kroppen pd, som er skaeg.” (TM 141117, 6:164). Her
pointeres veerdien af at udbyde ikke-boglige aktiviteter. For en anden laerer var det helt afggrende
for valget af aktiviteten, at hendes elever fik mulighed for at “veelte rundt og rere ved hinanden”,
seerligt fordi mange af denne gruppes elever “ikke har haft succesoplevelser i skolen” (LT 171117,
1:19-20). Her ser vi ligeledes et tilvalg af det ikke-boglige, dog med en anden vinkling.

En leerer bruger udtrykket 'hukommelsesknager’ som laeringsstil: “Nadr de skal huske noget, sa er
det en oplevelse, man binder det op pd. [...] sG kan man bedre huske tingene. SG har man noget
at haefte det op pd. Altsd, ndr der kommer en oplevelse, sG lzerer man det pd en anden mdade.
Man lzerer det fra et andet sted end kun ved at sidde pd skolebaenken.” (EK 221117, 2:36) Dette
indikerer, at oplevelsesrettede aktiviteter bgr udgare et serigst alternativ til boglig leering.

Sammenhold og samarbejde

Pa forskellig vis betones, hvordan eleverne socialt lzerer meget pa kort tid: “De laerte pé de her
dage, hvad vi ellers bruger et helt ar pG” (CH 220917, 4:155-156). Denne laerer var ellers noget
forbeholden forud for workshoppen, men lod sig imponere af den udvikling, som aktiviteten gav
anledning til i denne sammenbragte klasse.

Perspektivet vedrgrende sammenhold og samarbejde bliver bragt i spil af bade lzerere, elever og
kommunalt ansatte pa forskellig vis. Blandt andet: "Altsa, det der klassesammenhold, og det der
med at se hinanden pd den mdade, hjaelpe hinanden pd den méde. Det har de kun godt of. [...] En af
artisterne sagde pa forstedagen, at mélet med det her, det er jo ikke at vinde, men det er at blive
god og at blive dygtig til at arbejde sammen om at komme frem til et faelles mdl. For eksempel at
lave en figur i luften eller... Det var jo ikke... Der var ikke noget konkurrenceelement i det, men de
var nedt til at vaere super koncentrerede for at fa det til at fungere bedst muligt som gruppe. Og
det, synes jeg, er interessant, for det noget helt andet end det typiske idraetslige mindset, sG det
er jo helt modsat af, hvad de egentlig er vant til at gere.” (TM 141117, 6:180-192). Her optraeder
et andet aspekt af det at bruge kroppen sammen, nemlig det ikke konkurrencepraeegede, som
eleverne tilsyneladende far rigeligt af. “De fdr lov til at se hinanden pd slap line. Og uden at blive
til grin. Netop dét er rigtig, rigtig vigtigt: At de har en god fornemmelse i sddan nogle situationer.
(TM 141117, 6:193-195).

En leerer naevner, at aktiviteten giver mulighed for at samarbejde pa andre mader end vanligt,
og at indtage andre roller end vanligt: “Altsé lidt ligesom med idraet, hvor det bliver synligt, at
ham, der ikke kan stave, faktisk kan spille fodbold. Og sd far han en anden status, ik’? Og her er
det sa anderledes, sG man ved ikke, hvem det er, der vaelter frem. Og man ved ikke, hvem der er
den, der er den modige til det her. Jeg kan here, at det virker. Kollegaer og iszer forseldrene var
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meget begejstrede. Altsa det er vigtigt, at de fdr flere forskellige oplevelser.” (LT 171117, 6:202-
7:208). Det at samarbejde om noget kropsligt giver tilsyneladende mulighed for at indtage nye
roller i elevgruppen, hvilket kan have betydning for sammenholdet. Ogsa i relation til sammenhold
refererer en leerer til teambuilding som en gevinst: “Her er det en anden sag, som er i fokus, og
teambuilding bliver gevinsten ved sagen og ikke et formdl i sig selv. Man praver sine egne graenser
af, men man prover ogsa noget af med de andre.” (EK 22117, 6:166-168) Det interessante her er
papegningen af den affgdte effekt (sammenhold), der sa at sige kommer snigende, imens eleverne
er optagede af selve deltagelsen.

Bergring

Flere lzerere fremhaever betydningen af bergring og det at veere fysisk teet pa hinanden: ”I lobet
af tre dage med nycirkus, sd sad de faktisk pG nakken af hinanden, bogstaveligt talt. Hvis de
skulle se et eller andet pa en mobiltelefon, eller de skulle se, hvad de havde lavet, eller hvis de
skulle diskutere et eller andet, sa sad de pludselig en klump pd& 20 elever oven p& hinanden for alle
sammen at kunne vaere med i det samme. Afstanden mellem dem var blevet mindre.” (CH 220917:
4,171-5,184). Afstanden mellem eleverne bliver helt bogstaveligt mindre bade under og efter
aktiviteten. En anden leerer udtrykker det sadan, at det er en umiddelbart god oplevelse og mere
end det: "Det er jo ogsG noget med at bruge sin krop og at turde vaere fysisk sammen med nogle
andre. Det giver dem helt bestemt noget.” (LE 061117: 2, 30-32). En lzerer laver denne kobling:
"Altsa bern, der lige har siddet og givet hinanden massage, det er svaert for dem at ga ud pa
legepladsen og mobbe hinanden bagefter. Det er mdaske svaert dagen efter at sige: "Jeg gider ikke
at arbejde i gruppe med dig, ndér jeg i gar kravlede op ad dig i akrobatik.” (TM 141117, 7:212-
216). Der var desaerre tidsmaessig ikke stor nok forskydning mellem workshop og interview til, at
leererne faktisk har kunnet pavise en leengerevarende effekt.

En kommunal aktgr harinviteret den lokale skole ind i deres betjente medborgerhus i nogle rammer,
der er bygget til at invitere til beveegelse, og havde bemaerket: “Nogle af de unger med lige lovlig
meget krudt i reven, de slappede af pé en helt anden mdde i et rum, der var sé grundlzeggende
kropsligt. Samtidig kunne artisterne sadan tillade sig at ga hen og lzegge en hand pd skulderen
eller lige give dem et kram i nakken pa sadan en ’hey, slap nu lige lidt af’. Det var lekkert at se den
effekt, sceneskiftet gav, og at den her kropslighed var sé altomsiggribende pé en eller anden mdde,
ik'?” (KR 220818, 7:211-217). Her antydes det, at bade rammer og nye roller kan fungere positivt
i forhold til sammen at tage afsaet i en (ellers ofte overset) kropslighed. Artisternes kropslighed
giver dem en naturlighed i mgdet med eleverne, hvor bergring synes oplagt. En lzerer fremhaever
ligeledes artisternes kropslighed som essentiel i mgdet med eleverne: “Jeg kan da godt i enkelte
tilfeelde tage rundt om skulderen pG en af drengene, ndr jeg kan maerke, at de kan lide denne lidt
morfaragtige facon eller sédan. Men artisterne lavede ogsG massagegvelser for eksempel. Det ville
jeg ikke gore. Det synes jeg ikke, at jeg kan gere med en elev, men det kunne eleverne godt lide.
Der er vi blevet opdraget til, at det gor man ikke mere. Altsd, der er jo sket helt enormt meget med
vores forhold til kroppen. Da jeg startede med at veere laerer, gik jeg i bad med barnene efter idreet,
og DET ER HELT UTAENKELIGT | DAG. (HL 080318, 3: 86-95). Det er dels en generel refleksion over
kropslighed i mgdet mellem lzerer og elev, men i seerdeleshed en betoning af, at artisterne med
deres kropslighed har en anden kropslig omgang med eleverne, som kan virke befriende og til
dels efterspurgt/-tragtet af eleverne.






PA SKEMAET

Tema 4: Et keerkomment tilbud

Nycirkus pa Skemaet bliver betragtet som et keerkomment tilbud - af leererne i forhold til at indfri
visse lzeringsmal og af eleverne for at slippe for visse andre fag. Ydermere roses artisterne for deres
evne til at se eleverne og til at tillade fejl. Workshoppen betragtes som et fleksibelt tilbud i kraft
af udbyders velvilje til at malrette tilbuddet. Desuden betragtes workshoppen som et bzeredygtigt
tilbud i og med, at alle lzerere uden undtagelse angiver, at de gnsker forlgbet gentaget.

Inspiration

Det bliver flere gange fremhaevet, at det var en hjelp og helt veesentligt, at infomaterialet
koblede direkte til leeringsmalene, bl.a. af en af de kommunalt involverede, der skulle ggre
idéen tilgeengelig for leererne (SE 301017, 3:95-110). Det bliver understreget, at koblingen til
leeringsmalene gor det let for leererne at se nyttevaerdien og samtidig lade sig inspirere direkte ind
i faget (idreet). En leerer kobler de praesenterede aktiviteter ind i en ramme af 'kropsbasis’, der er
et ud af syv indholdsomrader i idreetsfaget (AH 011117, 7:155-158). Seerligt ser leereren her en
veerdi i at have fokus pa 'tillid og samarbejde’ og at “hasnge og svinge og bruge kroppen sadan lidt
legepladsagtigt. Og sa er der den del, som er sGdan noget med balance, kropsspaending og rytme.
[...] Det giver nogle generelle basisferdigheder.” (AH 011117, 8:170-173). Her bliver det meget
konkret, hvordan workshoppen indskriver sig i en stgrre kontekst af idreet med en betoning af dens
nytteveerdi. Vi ser ogsd, at leererne pa baggrund heraf selv “sggte inspiration” (AS 111017, 2:59).

Tanken er naturligvis at give eleverne en helt unik oplevelse og i bedste fald give inspiration til at
gore noget sammen, fysisk, kreativt og socialt. Hvor de kommunale igangsaettere og skolernes
kontaktpersoner er helt med pa idéen, oplever vi en vilkarlighed fra elevernes side: “Jeg er glad
for, at vi slap for matematik, og at vi i dag slipper for en hel fagdag. Ellers var jeg faktisk ligeglad.
[...] Jeg teenkte, at cirkus méaske var lidt kedeligt, men jeg ville hellere det end matematik og alle de
der andre fag. Man kom ligesom ud og oplevede noget. Jeg taenkte ikke rigtigt over det, jeg taenkte
bare ... sd slap vi for matematik.” (SL 301017: 4-5, 122-123 og 132-134). Her bliver det altsa
mere lagt ind i et fravalg af noget andet end tilvalg, hvilket vel ogsa ligger i den preemis, at det
fuldstaendig uden undtagelse er noget, lzererne har besluttet skal forega.

At blive set

En leerer peger pa betydningen af, at “alle har en plads og bliver set pd hver deres made.” (CH
220917: 4,154-161). Dette er for denne laerer essentielt, serligt i de korte forlgb udefra, hvor en
tidligere erfaring var, at eleverne skulle keempe om pladserne, hvilket der selvklart kan vaere en
pointe i, men som ikke adskiller sig sa veesentligt fra den vanlige dirkurs, hvor alle hele tiden skal
lzbe hurtigere og veere bedre end de andre. Udtrykt noget anderledes fremhaever flere laerere det
inklusionspotentiale, som denne workshop rummer: ”Jeg ser ingen sta i hjgrnerne alene og ikke
vaere med” (LE 061117: 5, 129). | forleengelse heraf refereres til, hvordan der ofte i idreet er nogle,
der er bange for bolde eller redskabsgymnastik og derfor “traekker sig, fordi de ikke foler sig dus
med det. Jeg ville enske at jeg kunne f& dem involveret pd samme mdade i de vanlige idraetstimer.”
(LE061117: 5, 131-136). Det ses her, at cirkus’ bredere tilgang til bevaegelse afspejler sig positivt
i elevernes deltagelsesgrad.

En leerer fremhaever, at artisterne evnede at lade eleverne holde pa, selv dem der ellers kunne
finde pa at gare sig usynlige: “Man snakker sG meget om, at bern ikke kan vedholde at skulle prove
igen. Det med at man skulle preve fra, hvor man var. Det ser vi ogsd i undervisningen, at det er de
samme, der nogle gange giver op. Men ved at de fik noget mere 'prov lige igen’, sd prevede de igen.
I en klassesituation havde de nok bare smuttet vaek eller havde lavet noget andet.” (EK 221117,
2:59-63). Her antydes det, at artisterne formar at se den enkelte, bade hvad angar udgangspunkt
og vedholdenhed.
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At fejle

Et andet veesentligt aspekt, der gor Nycirkus pa Skemaet til et keerkomment tilbud, er, at
leeringsrummet tillader fejl, maske til forskel fra den stramme malstyring, der ellers praeger et
folkeskoleliv. En leerer formulerer det saledes: ”Artisterne laerer eleverne, at det er okay at lave
fejl, nar man lzerer. Det har vores elever behov for, mener jeg. De er det perfekte dukkehjem, hvis du
forstar metaforen. De skal vaere perfekte og ikke lave fejl, nar de kan fa 12-taller forste gang.” (ME
111017, 7:187-204). Her ser vi, hvordan Nycirkus pa Skemaet repraesenterer nogle veerdier, som
ellers synes nedtonet.

Elever, der i deres fritid dyrker eksempelvis fodbold og gymnastik, kan i den vanlige idreet fele, at
niveauet ikke er ret hgjt, men at der her er et feelles afsaet: “For der er jo nok ingen, der har lavet
‘den glade kat’ for. SG star der en pa katten, og sa holder man... som kat... og sd... og sé holder
den anden sadan her. Og sa star man sadan og holder fast med hagen-agtigt, og sa star man pa
hovedet lige pludselig. Jamen, det har man jo aldrig provet for, vel?” (FAP 061117: 8,256-260). Her
antydes det, at alle har lige forudsaetninger for at indga i gvelsen og altsa lige forudsaetninger for
at fejle eller for at lykkes.

Et fleksibelt tilbud

Uden undtagelse far KIT stor ros for deres del af arbejdet af de kommunalt ansatte, seerligt med
henvisning til at materialet er godt beskrevet, og at samarbejdet med KIT har vaeret fleksibelt (SE
301017, 7:242-267). Enkelte kommuner har dog valgt at lave deres egne 'oversaettelser’ for at lade
tilbuddet fremsta i sammenhaeng med gvrige tilbud (SE 301017, 3:95-110).

Generelt er der enighed om, at al nedvendig information var tilgeengelig, og en leerer understreger
det fine serviceniveau: “Der er en ret god forudgdende planlaegning og et godt serviceniveau. For
eksempel sa stod der i mailen, hvilke busser der kerer til vores destination. Det er jo en rar ting, for
de her typer projekter er faktisk forbundet med enormt meget planlaegning og enormt meget logistik.
Sa nar der er meget af det, som karer, sa bliver det meget lettere for os at arbejde med. Tak for
det.” (KB 311017, 1:5-9). Her ser vi, hvordan de lokale aktgrer har en vigtig rolle i at omsaette og
viderebearbejde ramaterialet til en form, der appellerer direkte til malgruppen (leererne), som kan
bruges videre i deres formidling til foraeldrene.

Det virker tilfeeldigt, hvor meget eller hvor lidt, leererne har naet at orientere sig og generelt at
forberede klassen/klasserne til det forestaende. De fleste elever synes at ga ret ubeskrevet og for
de flestes vedkommende ogsa ret uforbeholdent til aktiviteten. Kun en elev er meget tydelig om,
hvad nycirkus er: ”Vi har jo set mange videoer med klassen.” (SL 301017: 4, 110). Heraf fremgar
dog ikke, om det er de videoer, der ligger i infomaterialet, eller andre, men i hvert fald at netop
denne klasse har faet en mindre introduktion.

| nogle tilfeelde har eleverne faet mulighed for at besgge lokale barnecirkus, og det at komme
ud af huset har ifglge en lzerer i sig selv en betydning: “Jamen det er jo hverdagens trummerum et
eller andet sted. Altsd ndr man gar i skole om morgenen, sa gar man herhen, og sG er man heri 7
timer, ik’? Og det er man 5 dage om ugen. Det er man 200 skoledage om dret. Det er 50 - 40 uger.
Og det giver nogle afbraek, nér man skal ud til noget andet. Dog, det eneste vi teenker, det er lige
preecis det med, ‘er det nu for meget?’ For vi har mange ting, og kommer det nu til at ga for meget ud
over fagligheden? Nogle uger, pludselig teenker jeg, 'hvorndr har jeg lige sidst haft matematik med
dem?'” (LE061117: 4, 106-112). Her ses bade, hvordan tilbuddet bidrager til at bryde hverdagens
trummerum, men ogsa den bekymring det kan affgde ift., at tiden gar fra vanligt skema og dermed
kan ga ud over fagligheden. Det er interessant, hvordan flere lzerere naevner, at det kan veere sin
sag at prioritere de mange tilbud, skolerne far.
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Et bzeredygtigt tilbud

Samtlige leerere tilkendegiver, at de @nsker sig at kunne gentage forlgbet. P4 spgrgsmalet:
Ville | ggre det igen? er svaret uforbeholdent ja!. Dette nuanceres: “Ja, det ville vaere skont
som fast tilbagevendende begivenhed for 8. klasse ugen lige efter efterarsferien eller ugen for
efterarsferien, betalt af skolen og ikke idreetsbudgettet. Det ville samtidig give mulighed for at
justere standardpakken i samarbejde med instruktererne.” (AS 111017, 9:301-308). Direkte
adspurgt svarer bade leerere og kommunalt ansatte enstemmigt, at prisen er afggrende, uden at
vi dog satte et belgb pa.

Eleverne er ikke i tvivl om baeredygtigheden: For at gere det til et baeredygtigt tilbud, skal det
forega i indskolingen: ”Altsd, jeg tror bare, at hvis de gerne vil have nogle flere til at ga til cirkus,
sd tror jeg, de skal ga ned i de mindre klasser, maske sadan 5. klasse eller sddan noget. For der er
bare mange, der allerede har en fritidsinteresse og rigtig mange af os, der allerede HAR noget, vi er
rigtig passioneret om. Fordi jeg tror ogsa bare, mange har det sddan, enten sa ger jeg noget helt,
og ellers gor jeg det slet ikke (flere bekraefter). Og altsd, sGdan du ved, hvis man skal blive rigtig god
til noget, sa skal man ogsd bare gere det rigtig ofte.” (EF 061117: 9,277-282). Eleverne udtrykker,
at de ikke har tid, og at begejstringen skal veekkes tidligere, sa det faktisk fremstar som et tilbud
pa lige vilkar med andre fritidsinteresser. Samtidig er der ogsa noget pa spil ift. at vaere dygtig:
"Altsd jeg gar til fodbold, og jeg har bare sadan en idé om, at det er sédan sent at begynde. Sadan
helt at begynde pé noget nyt. Og det er jo ogsG bare totalt dumt at taeenke. Men det ved jeg ikke.
Sdadan har jeg det bare. Altsg, jeg gar pa et godt fodboldhold, ik? Sa ved jeg ikke, om det at skulle
til at starte pd noget nyt... ogsa fordi sa spiller jeg fodbold tre gange om ugen. Og sd... altsd jeg
kunne godt lige... og s har jeg et job allerede. Sé det er fire gange om ugen.” (EF 061117: 8,253-
258). Eleverne taler her ind i en ramme vedrgrende mestring, hvor det fremhaeves, at det er rart at
have et vist niveau, og at det kraever 'en tidlig indsats’.

En leerer fremhaever det forhold, at artisterne kommer ind med kompetencer, der er efterspurgt:
"Altsd, vi var tre kollegaer sammen omkring det her, og de to andre var ogsd meget positivt stemt
over for det, og de er ikke gymnaster, de er boldspillere. Altsd, de sa ogsd klart en idé i det, for det
er en made at fa en kapacitet ind, nér man ikke selv har kompetencen. Her teenker jeg pa det, der
ligger op ad springgymnastikken. Altsa for dem er det jo en guldklump at f& ind, at der kommer
nogle og ger noget, far sat noget i gang, som man sé kan forsaette med. [...] Det kunne veere rigtig
godt, at man ligesom fik et grundforlob og ligesom fik sGdan rusket lidt op i nogle ting og noget
med, hvad skal man veere rigtig opmaerksom pa? Altsd, fordi der kan jo komme skader, kan man
sige.” (BH 221117, 4:125-127). Her er et konkret forslag til en mulig justering, som géar pa at dele
workshoppen op for at give lzerere og elever mulighed for at arbejde selvsteendigt med stoffet i
en mellemliggende periode.

En kommunalt ansat anbefaler at ggre materialet sa konkret som muligt, for eksempel om hvad
der skal forega, og hvor mange elever en artist kan tage: “Jeg tror, at man skal preve at sige: 'Hvis
| veelger en uge, sa kan | veelge at fa for eksempel 5 artister ud. Hver artist kan varetage 5 eller
10 elever. Det betyder, at I, hvis | vaelger 5 artister, sd kan | f& 50 elever igennem.” (LS 220917, 5:
166-171). | forleengelse heraf understreges det, at det med fordel kan tydeliggeres, at det eneste,
det kraever af skolerne, er at stille en hal til radighed. Samme kommunalt ansatte veerdsaetter den
eksisterende film i kommunikationsmaterialet og synes, den er smuk, men ikke nyttig. | stedet
kunne man lave en film om, hvad der faktisk foregar pa sadan en workshop: “Det er en film, hvor
artisterne udtaler sig, og det er en utrolig smuk film, og det er en utrolig behagelig film, men det er
ikke en film, der ligesom fortzeller, hvad nycirkus er. Det er ikke en film, hvor man kan se, hvad - altsa
jeg havde nok i starten haft brug for, at man havde vaeret ude og preve det af i en skole, og sé havde
man filmet det, s@ man kunne se, hvilke aktiviteter det rent faktisk er, barnene laver, fremfor at se
artisterne gere det, for det er jo ikke det, barnene kommer til at gere.” (LS 220917, 6: 176-181).
Dette folges op af en meget preecis angivelse af, at et sadant materiale bestemt ikke ma vare mere
end ca. 1%2 min.
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Opsummering

| det felgende bliver de centrale konklusioner opsummeret pa baggrund af de 4 overordnede
temaer: 'det skgre og skaeve’, 'artisterne’, 'at arbejde sammen - kropsligt’ og ‘et keerkomment
tilbud’.

» Temaet 'det skare og skaeve’ refererer til, at alle parter forbinder nycirkus med noget skert og
skaevt. Denne fortzlling om det skgre og skaeve understgtter pa forskellig vis den pagzeldende
kommune og skoles egenforstaelse af at turde noget anderledes. Dog kan netop cirkus som det
skere og skeeve ogsa associeres til noget negativt. For elevernes vedkommende udmaerker denne
nye/ukendte aktivitet sig ved at tilbyde et laeringsrum, hvor selv de kropsligt steerke kan fale sig
udfordret, samtidig med at der er en behagelig genkendelighed i noget af det akrobatiske pa
gulv. Det kreative og performative bliver fremhaevet overvejende positivt af alle parter, szerligt
med henvisning til det ikke konkurrence preegede som modsaetning til den typiske idraetsdiskurs.
Bade elever og leerere bemzerker, at dét, der kan siges at veere kendetegnende - det skgre og
skaeve, altsad det kreative og performative - kan synes kreevende. Samtidig bliver netop det
kreative og performative efterspurgt for at fa lidt mere nycirkus og lidt mindre akrobatik og for at
lade 'mestring’ ga hand i hand med det kreative, som tilsammen kan udggre en anden verden -
kunstnerisk og som undervisningspraksis.

« Temaet 'artisterne’ refererer til artisternes rolle, bade som undervisere, som rollemodeller og
i samspil med de involverede lzerere. Gennemgaende far artisterne ros. Her fremhaeves det, at
artisterne fremstar som en anden slags voksne, som kan udggre en rollemodel, bl.a. fordi de
repraesenterer malrettethed og passion. Artisternes begejstring for deres fag har langt overvejende
en positivt afsmittende effekt, selvom dette ogsa kan virke overvaeldende/ afskraekkende, fordi
kravene bliver for hgje, eller fordi ikke alle elever stiller med en iboende interesse. Udover at
repreesentere en saerlig slags voksen har gruppen af artister tilsyneladende den fordel, at de
repraesenterer forskellige laererroller. Det opleves desuden, at artisterne udviser rummelighed,
seerligt over for de vilde unger, 'der ikke kan sidde stille’. | kraft af artisternes fuldsteendige
indtagelse af rummet kan leererne komme til at fgle sig overfladige. Det kan samtidig veere
kreevende for lzererne at betragte ting gjort anderledes, end de selv ville have gjort.




@Thomas Seest

"PA SKEMAET

» Temaet 'at arbejde sammen - kropsligt’ refererer til det fysiske aspekt med fokus pa 'det ikke-
boglige’, samarbejde og bergring. Nycirkus pa Skemaet indgar i et stort udbud og adskiller sig
vaesentligt ved at veaere et ikke-bogligt tilbud med et dertilhgrende seerligt potentiale for de
ikke-bogligt (skole)steerke. Samtidig med at tilbuddet adskiller sig, indgar det dog i den pulje
af tilbud, der betoner vigtigheden af at opleve noget pa egen krop som centralt i forhold til
leeringsudbyttet. Muligheden for at samarbejde og skabe sammenhold fremstar som veesentligt
for alle parter, bl.a. idet eleverne igennem de kropslige gvelser far mulighed for at indtage nye
roller i elevgruppen. Det fremhaeves som positivt, at det 'at styrke sammenholdet’ ikke er det
centrale formal, men bliver en afledt effekt. Sammenholdet synes styrket, fordi afstanden helt
bogstaveligt bliver mindre mellem eleverne. Ogsa afstanden mellem elev og artist bemeaerkes, idet
artisternes kropslighed gor bergring mulig pa en naturlig made.

» Temaet ‘et kaerkomment tilbud’ refererer til, at tilbuddet typisk rammer belejligt i forhold til
opfyldelse af visse laeringsmal og i forhold til at udgere et afbraek i den vanlige skolegang. Uden
undtagelse og uden skelen til skonomi gnsker alle involverede at kunne gentage forlgbet. Szerligt
indfrielse af leeringsmal i idraet er oplagte. Tilbuddet har primaert veeret malrettet elever, men ogsa
leerere har profiteret af artisternes tilstedeveerelse ved at kunne lade sig inspirere. Eleverne gar ofte
relativt uforberedt ind til forlabet. Saledes er referencerammen snarere at slippe for det vanlige
end en aktiv stillingtagen til det forestaende. Workshoppen er tilrettelagt, sa alle kan deltage,
og vedholdenhed prioriteres med plads til at fejle. Materialet er godt beskrevet og bruges nogle
gange direkte i den videre kommunikation og andre gange som forlaeeg. Workshops ude af huset
er kaerkomne. Eleverne peger pa, at workshoppen maske er bedre placeret i indskolingen. Der
fremszettes forslag om at tilrette workshoppen med en mellemliggende periode og at konkretisere
kommunikationsmaterialet.
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Anbefalinger til mulig handling

Pa baggrund af undersggelsens resultater fremsaettes her anbefalinger til mulig handling.

 Det anbefales i pr og undervisningsindhold at anvende den fortaelling, der knytter sig til cirkus
som det skgre og skaeve.

» Det anbefales, at Nycirkus pa Skemaet indskriver sig i elevernes univers som et ligeveerdigt
kulturelt tilbud.

 Det anbefales at have didaktisk opmaerksomhed pa, hvordan det fysiske og det kreative kan
kombineres.

» Det anbefales at betone Nycirkus pa Skemaet som en ikke konkurrencepraeget aktivitet.

» Det anbefales, at artisterne bliver gjort bekendt de roller, de tildeles/optraeder i og indtager.

Det anbefales, at artisterne overvejer, hvordan deres begejstring indgar didaktisk.

Det anbefales at finde mader at samarbejde med de involverede lzrere.

Det anbefales, at det fysiske aspekt med fokus pa 'det ikke-boglige’ dyrkes yderligere.

» Det anbefales, at det fysiske aspekt med fokus pa samarbejde fortsat pagar som et ikke
centralt formal.

» Det anbefales, at Nycirkus pa Skemaet forholder sig aktivt til de gvrige tilbud pa markedet,
maske seerligt de oplevelsesorienterede.

» Det anbefales at italesaette veerdien af kropsligt naerveer — hinanden imellem.

« Det anbefales forsat at referere ret praecist til leeringsmalene, szerligt i idraet. (Bemeerk, at
leeringsmalene fremover kun er vejledende.)

Det anbefales at overveje, hvordan leererne i hgjere grad kan profitere af workshoppen.

Det anbefales at overveje, hvordan eleverne kan inddrages forud for forlgbet.

Det anbefales at fastholde et lzeringsmilje med plads til at fejle.

Det anbefales, at kommunikationsmaterialet efterses med blik for mulige konkretiseringer.

Det anbefales, at kommunikationsmaterialet kan sta i sin egen ret med mulighed for justering.

* Det anbefales at overveje fordele og ulemper ved at rykke workshoppen ud af skolens fysiske
rammer

» Det anbefales at overveje malgruppen i relation til rekruttering uden for skoleregi.

+ Det anbefales at overveje udstreekningen af workshoppen, sa der evt. indgar en
mellemliggende periode.
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Empiri, validitet og reliabilitet

Heri praesenteres evalueringens empiriske grundlag skabt i perioden september 2017 til marts
2018. Rapporten baserer sig pa kvalitative interviews med involverede kommunalt ansatte samt
med deltagende lzerere foruden fokusgruppeinterviews med elever. Herudover blev foretaget
etnografiske observationer i forbindelse med de afviklede workshops. Der blev foretaget i alt 21
interviews: kommuner 5 stk., laerere 11 stk., elever 5 stk. fordelt pa S kommuner og 10 skoler, der
synes at udggre et repraesentativt udsnit. Bemzerk: Flere kommuner havde flere skoler involveret,
og derfor er de to tal afvigende ift. hinanden. Det blev prioriteret at gennemfgre interviewene
'live' /face-to-face ifm. de afviklede workshops, men af praktiske grunde blev enkelte interviews
foretaget via Skype eller telefon. Alle fokusgruppeinterviews foregik on location ved besgg pa de
pageldende skoler. Hver interview havde en varighed af ca. 30 min., og observationerne 30-120
min.

Denne rapport henvender sig til tilskudsgivere, til deltagere — herunder kommuner, skoler og
leerere — samt til cirkusmiljget ved at dokumentere vaesentlige forhold omkring, hvorfor og hvordan
gere nycirkus som paedagogisk indsats.

Interviewene baserer sig pa tre uafhaengige og dog forbundne interviewguides, der blev udviklet
til formalet og godkendt af KIT. KIT stillede kontaktdata til radighed, og undertegnede indgik alle
ngdvendige aftaler med involverede parter. Alle henvendelser blev modtaget positivt, og med
fa undtagelser fgrte det til aftaler. Alle interviewede deltog frivilligt og optreeder anonymt. Alle
interviews er transskriberet og kodet for at indga i neervaerende analyse.

Undersggelsens validitet beror pa en forstaelse af, at det er et repraesentativt udsnit, og at
undersggelsens kvalitative natur ikke intenderer at praesentere endegyldige svar, men at
anvise tendenser og temaer, der kan belyse nycirkus’ paedagogiske potentiale. Yderligere
beror undersggelsens validitet pa processens gennemsigtighed. Forud for analysen blev
transskriberingerne laest abent igennem, og interessante passager kunne frit treede frem uden
forudgaende begrebslig eller teoretisk begraensning. Derefter blev der foretaget fokuseret
leesning indeholdende deduktivt bestemte kategorier. | kategoriseringen blev udsagn
systematiseret og sorteret, og der er foretaget meningskondensering og -fortolkning for at lade
meningsstrukturer fremkomme. Undersggelsens progression har fortlgbende vaeret diskuteret
med og godkendt af KIT. De tre uafhaengige og dog forbundne interviewguides dannede afszet
for og struktur pa de respektive samtaler med en hgj grad af fleksibilitet til at dvaele ved de
aspekter, der fremkom betydningsfulde i dialogen. Kodningen kunne have veret kvalificeret ved
at lade et arbejdsfellesskab diskutere og udvikle koderne undervejs. Dette synes dog mindre
betydningsfuldt, eftersom interviewguidernes struktur og opbygning var anvisende for kodningen,
dog med en abenhed for inddragelse af yderligere ikke planlagte aspekter.

| de oprindelige interviewguides var ogsa indlagt et aspekt vedr. transfer til gvrige hverdags- og
skoleliv. Dette viste sig at give spekulative svar, fordiinterviews laitilknytning tilworkshopafholdelse
og derfor ikke havde det ngdvendige tidsmaessige spaend til, at det havde udmegntet sig konkret.
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Nogletal for udbredelsen af Nycirkus pa
Skemaet 2014-19

Skolear 2014/15

Antal elever: 2108

Antal lzerere/leererstuderende: 120
Antal aktivitetsdage: 87

Antal kommuner/byer: 17

Antal skoler/institutioner: 39

Skolear 2015/16

Antal elever: 1478

Antal lerere/leererstuderende: 149
Antal aktivitetsdage: 72,5

Antal kommuner/byer: 11

Antal skoler/institutioner: 29

Skolear 2016/17

Antal elever: 1546

Antal lerere: 82

Antal aktivitetsdage: 103,5
Antal kommuner/byer: 10
Antal skoler/institutioner: 32

Skolear 2017/18

Antal elever: 944

Antal leerere: 17

Antal aktivitetsdage: 55

Antal kommuner/byer: 6 (+ Tarnby med Viden i Kroppen)
Antal skoler/institutioner: 18

Skolear 2018/19

Antal elever: 1903

Antal lerere: 28

Antal aktivitetsdage: 63
Antal kommuner/byer: 7
Antal skoler/institutioner: 30

| ALT

Antal elever: 7959

Antal laerere: 396

Antal aktivitetsdage: 387

Antal kommuner/byer: Kgbenhavn, Frederiksberg, Tarnby, Redovre, Hvidovre, Brandby, Roskilde,
Helsinger, Ballerup, Furesg, Rudersdal, Halsnaes, Hgrsholm, Guldborgsund, Sgnderborg, Randers,
Aarhus, Aalborg, Thisted, Skagen = 20

Antal skoler/institutioner: 119

Antal undervisere: 60
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